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le«stonerrock»enFrance.
exempledeconstitutiond’ungenremusical

par

Fabien HEIN 1

ERASE, Université de Metz

Résumé.Aquelmomentungenremusicalest-ilcaractériséentantquetel?Commentpar-
vient-ilàs’imposerprogressivement,entantquegenre,danslecircuitdumondedurock?
Pourtenterderépondreàcesquestions,cetarticleprendraappuisurl’exempledu«stoner
rock»etdesondéveloppement récentenFrance.Bienquemodeste, l’intérêtdecertains
amateursderockpourcegenremusicalestaujourd’huimanifeste.Sacroissancerestecepen-
dantessentiellementconfinéeàunniveauunderground.Cequirenforced’autantsonintérêt
pourlechercheurquitrouveenlui,unvéritablelaboratoireenaction.Ilpeutyaccompagner
unprocessusenvoiedeconstitution.L’analysedecedéveloppements’articuleàpartirdes
conceptsdegoûtetdemédiation.Cesdernierssontabordéssurlabasedeplusieurstypesde
données.D’abord,uneobservationparticipantedecemondemusicalparticulier:fréquenta-
tiondeconcertsenFrance(ParisetNancy),enAllemagne(triangleSarrebruck,Trèveset
Francfort)etenBelgique(festival«stoner»surunepériodededeuxjoursàproximitéde
Dinant).Puis,desentretiensdirectifsetsemi-directifsmenésaveclesseptacteursprincipaux
du«stonerrock»enFrancecourant2000.Enfin,uneanalysede72pochettesdedisques,
deuxfanzinesettroiswebzinesd’obédience«stoner».C’estdoncensuivantuntrajetcircu-
laireentrelesdifférentesfiguresdel’amateur,del’acteurcultureletdumédiateur(humainet
non-humain)quenousallonspouvoirreconstituerleprocessusquimèneàladéfinitionstable
d’ungenremusical.

Mots-clefs.Genremusical–Goût–Activités–Médiation–Stonerrock
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Destravauxrécentstententderenouvelerlasociologiedugoûtdemanièretrèsconvaincanteàpartird’objetscommelamusiqueclassique(Hennionetal.,2000),l’alimentation(Teil,1998)etlagas-
tronomie(BonnetetQuemin,1999).L’ambitiondecetarticleestdeprolongercetteréflexionenobservant
l’apparitionetledéveloppementconjointd’ungoûtpourungenremusicalrelativementnouveauenFrance:
le«stonerrock».Celasupposed’observerlesrapportscirculairesentreungoûtsingulieret/pourungenre
musical.Onporteraàcettefinleregardsurlespersonnes,lesobjetsetlesactivitésconstitutifsdecegoût
etdecegenre.C’est-à-dire,ce«réseauopaquequines’étendrapasd’unemaillesansquequelques-unsne
l’aienttissé»(Hennion,1993).Ungenremusicalexisteetsedéveloppepourquatreraisonsaumoins.Pre-
mièrement,caruncertainnombred’individus–lesprimo-récepteurs–développentungoûtetunattache-
mentprononcéàsonendroit.Deuxièmement,carentantquepremiersàêtretouchésparungenremusical,
cesindividuscherchentàpartagercegoûtetcetteintenserelationaffectiveavecd’autres.Troisièmement,
carlepartagedecegoûtetdecetamoursetraduitdansuncertainnombred’activités.Quatrièmement,
parcequecesindividusopèrentuntravaildedéfinitionetdedistinctiondugenre.Rendrecomptedela
manièredontseconstitueungenremusicalrelèveainsid’uneélaborationcomplexeoùl’onsaisitd’unepart
lepouvoirdeschosessurlespersonnes,etd’autrepart,lamanièredontcespersonnesendeviennentles
médiateursparticuliers.

RichardPetersonaexposélesconditionssocio-économiquesayantprésidéàl’émergencedurock(Peterson,
1991),tandisqueAntoineHennionadémontréquelaproductiondemusiquerelèvedudéveloppement
conjointde la techniqueetde l’économique(Hennion etal.,2000).Lesapportsdeceschercheurs sont
considérablespuisqu’enidentifiant lesconditionspréalablesdel’accèsà lamusique, ilsouvrent lavoieà
l’analysedesconditionsfavorablesaudéveloppementd’ungenremusical.Parextension,ilsconduisentà
saisir laformationdesgoûtsetlamanièredontilssetransportent.Onpeutainsifairel’hypothèsequ’un
genremusicalnepeutsedéfinirsansqu’existeungoûtpourcelui-cietinversement.

Pourmenercetravail,jecommenceraiparopérerunretourhistoriquesurle«stonerrock»enessayant
dedégagerlamanièredontcetteappellationaémergéetl’aprogressivementdésignéentantquetel.On
tenteradecomprendreensuitecommentilestarrivéenFranceetcommentilaputoucheruncercletrès
restreintd’amateursqui,ens’enemparant,ontgraduellementendossé lesrôlesdethuriféraireassociéà
celuid’acteurculturel.Leurimplicationtrèsactivedanslapromotiondecegenreàtraverslamiseenplace
d’uncertainnombred’activités,ainitiélaconstitutiond’unmonde2(Mignon,1991)du«stonerrock»en
France.

Tenteruneapprochedes«modesdeconstitution»(Nicolas-LeStrat,1998)du«stonerrock»parl’obser-
vationdesesactivitésserévèleêtreunedémarcheparticulièrementfécondepouréclairerlamanièredont
ungenremusicalparvientàs’implantersurunterritoire.Ilfautpourcelaqueleregardsefocalisesimul-
tanémentsurlesactivitésmisesenplace,lesacteursquilesanimentetlesobjetsproduits.Enpratique,j’ai
puidentifiersepttypesd’activitésetautantd’acteurs,eninteractionoupas,participantàlaconstruction
decemonde.Cetarticlereposeenpartiesurleurobservationetsuruneséried’entretiensdirectifsetsemi-
directifs.
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Lesoriginesdu«stonerrock»
LaFrancen’occupequerarementunrôleinfluentpourcequiconcernelacréationdemusiquerock.Nous
disposonsdetrèspeud’exemplespourdémontrerlecontraire3.Selonunprocessusquasiimmuable,lerock
estd’abordmanufacturéauxEtats-UnisouenGrande-Bretagneavantd’êtreretravailléenFrance.Comme
leproposePatrickMignon,leprocessusconsisteenune«acclimatationd’unemusiqueetd’uneculture»
(Mignon,1991).L’Hexagoneestdoncperméable,selondesdegrésdivers,auxdifférentstypesderockqui
agitent laplanète,notammentsous l’effetde ladiffusiond’objets techniquescommeledisque, lapresse
spécialisée,laradio,latélévisionetlessiteswebounetzines.

Ladénomination«stonerrock»estuneterminologiedésignantungenremusicalredevabled’uncroise-
mentd’influencesdespremiersgroupesde«hardrock»4 (Rabasse,2000)à tendance«heavymetal»5
(Rabasse,2000)et«psychédélique»6 (Assayas,Eudeline,2000)de lafindesannées60etdudébutdes
années70.BlackSabbath7,LedZeppelin,DeepPurple,etPinkFloydensontprobablementlesreprésentantsles
pluscélèbres,sansoublierdesgroupescommeGrandFunkRailroad,Hawkwind,CreametBlueCheer.Ceque
l’onappelleaujourd’hui«stonerrock»prolongeencelaunhéritagemusicaltombéendésuétudedèsaprès
l’explosion«punk»8(Assayasetal.,2000)en1977.Cetypedemusiquen’apourtantjamaisréellementcessé
d’êtrepratiqué.DesgroupescommeSaintVitus,Trouble,Candlemass,PentagrametlesMelvins,revendiquaient
hautetfortleurstatutdeprolongateursd’unhardrockquelquefoisappelé«doom»danslesannées80.Ces
groupesresterontnéanmoinsassezconfidentielspendantcettepériodecarendécalageavecl’espritmusical
del’époque:l’heuren’estalorsplusaurockàguitareslourdesetgrasses.Ilfaudraattendreledébutdes
années90etleretourdesgroupesàguitaresaveclavague«grunge»9(Potts,2000)pourquedesgroupes
commeMonsterMagnet,Kyuss,Sleep,CathedraletTheObsessedparviennentàimposerleurstyleàtraversdes
labelsquinesontpourtantaucunementspécialisésdansledomaine10.Leursmusiquess’inscriventdansle
droitfildeleursillustresprédécesseurs.Lejeudesréférencesestparticulièrementvisibleàtraverslescrédits
decertainsalbumsquimentionnentexplicitementqu’ilssontredevablesd’uncertainnombredegroupes
desannéessoixanteetsoixante-dix.

Le« stoner rock» faitpartiede l’ensemblemouvantdesesthétiquesmusicalesque l’onenglobe sous la
terminologiegigognedu«rock».Celaluipermetsurtoutdesedistinguerdel’étiquette«hardrock»à
laquellelesgroupes«stonerrock»sontsouventassimilésparméconnaissance.Commelesontl’ensemble
desesthétiques«rock»,ellessontpétriesdesocial,vivent,évoluentetsetransformentsanscesse.Onnepeut
lesenvisagerqu’àtraversunemultiplicitédepratiques,demythes,dereprésentations,demodesdeconsom-
mation,autrementdit,entermedephénomènesculturels.Dansunpremiertemps,ilfautdonctenterde
dégagerlesélémentsquisoutiennentl’authenticitédu«stonerrock».

Le«stonerrock»aujourd’hui
Musicalement,ils’agitavanttoutdecroiserlesschémasrythmiquesdesgroupesderéférence11.Celasetra-
duitpardestemporelativementlents,s’appuyantsurdesguitaresaccordéesunouplusieurstonsendessous
delanormale,permettantdedonneràl’ensemble,latonalitélaplusgraveetlapluslourdepossible.Techni-
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quement,l’hommageappuyéauxpèresfondateursestmagnifiéparlesavancéestechnologiquesdesstudios
d’enregistrementet lacompétencedecertains ingénieursdusonquipermettentauxgroupes«stoner»
d’obtenirdessonsd’uneépaisseurinégaléejusqu’alors.Matériellement,ils’agitd’utiliserstrictement,dans
lamesuredupossible,desinstrumentsetunechaîned’amplification«vintage»àl’instardesgroupesde
cetteépoque.Certainsmusicienspoussentlalogiquejusqu’àdessommetsd’exigenceens’équipantdejacks
recouvertsdetissudelaglorieuseépoque.Visuellement,onpeutsupposerquecemondeexploitelesthèmes
déclinésparlesgroupesd’alors.Sicertainsmusiciensarborentquelquefoisunepilositédébridéeavecles
cheveuxlongs,desrouflaquetteset labarbe, iln’estpourtantpasimpossiblequ’ilsseprésententavecles
cheveuxrasés.Ilenvademêmepourcequiconcernel’habillement.Alorsquel’onpourraitpenserquele
mondedu«stonerrock»estplutôtredevabledecertainssymbolesvestimentairesdelafindesannées60et
dudébutdesannées70:pantalonsàpattesd’éléphant,vestesencuir,motifsflorauxoupsychédéliques,etc.,
onobserveplutôt,lorsdelafréquentationdesconcerts,l’absencederèglestranchéesencedomaine,tant
enFrancequ’enAllemagneouencoreenBelgique.Sibienqu’unamateurde«stonerrock»restedeprime
abord,difficilementidentifiableparl’imagequ’ildonnedelui.Ouencore,qu’ilnesedistingue,apriori,en
riend’unamateurde«metal»oude«hardrock»classique,hormisparlenomdegroupequ’ilarboresur
sont-shirt.

Lesillustrationsdespochettesdedisques,lescouverturesdefanzines,lespremièrespagesdenetzines,sont
supposéesreprésenteruncontenumusicaletadresserunmessageàsesrécepteurspotentiels.Ilestdonc
particulièrementintéressantdes’yarrêter.Lespolicesdecaractèresutiliséesprésententsouventuncarac-
tèretypiqueparleursinfluencespsychédéliques.Lesillustrationsabordentuncertainnombredethèmes
quejevaisénumérerparordred’importance.L’iconographiecinématographiquedesannées60et70tout
d’abord,avecdesimagesprovenantdefilmscommeEasyRider,LaPlanètedesSinges,LaFureurdeVivre,mais
égalementdefilmsissusdelablaxploitation12,defilmsdegangsters,d’espionnageetd’horreur(sérieZ).
Sontabordésensuitelethèmedelafemme,régulièrementtraitéeentantqu’objetsexueletérotique;la
conquêtespatiale(astronautes,vaisseaux,constellations,planètes,soleil...);lesenginsmotorisés(voitures
etcamionsaméricains,motos);l’heroicfantasy(monstres,mutants,elfes...);lesatanisme(symbolesésotéri-
ques,magesnoirs,boucs,têtesdemort...);lesgrandsespaces(déserts,bushaustralien,lacsalé,autoroute
américaine...);leMoyen-Age(Vikings,PrinceNoir,guerresdereligion,courdesmiracles...);lematériel
desmusiciens(amplificateursàlampes...)et,pourfinir,lesproduitsstupéfiantsetleursustensiles(feuilles
decannabis,pipeàeau,barbituriques,LSD...).Danssesgrandeslignes,ilapparaîtquel’imagerie«stoner»
viseàsymboliserunmondequisecomposeraitàlafoisd’onirisme,d’érotisme,d’hédonismeetd’ésotérisme.
Autrementdit,unmondelibreetenchanté,dépourvudecontraintes,endécalageaveclaréalité,sansréelle
portéepolitiquedirecte.

Uneterminologieàlaparentéfloue
Ilfautremonteràlasecondemoitiédesannées90,poursituerl’apparitionduterme«stoner»notamment
aprèslasortie,d’unecompilationintitulée:BurnOneUp!Musicforstoners,publiéeen1997.«Stoner»est-il
untermequirenvoieàStoneAge,l’âgedepierre,euégardauxlooksdesindividusquel’ondésigneainsi?



                                   51
Volum

e! 2002 - 1

Fait-ilréférenceàstoneddrunkquisignifieêtreivreoualorsàstonedondrugsquisignifieêtredéchiré,raide?
A-t-ilpouroriginel’idéedestone-deafquisignifieêtrecomplètementsourd,enregarddelapuissancesonore
dégagée par les groupes qui évoluent dans ce stylemusical ?Ou relèverait-il plus prosaïquement d’une
banaleexploitationcommercialed’unlabelquiaressentilebesoind’attribuerunnomàcettemusiquepour
larendreplusfacilementidentifiable13?Lesavisdivergent14.Toutefois,ilestintéressantd’observerquela
définitiond’ungenremusicals’appliquetoujoursaposteriori.

Commesouventdans lemondedurock, laquerelledesétiquettes faitrage.Qu’on larejetteouqu’ony
adhère,ilestindéniablequemalgrésesfrontièresplusoumoinsfloues,ils’agitd’uneterminologierelati-
vementcommodepourquesesprotagonistespuissents’accordersurunereprésentationcommunedece
qu’ilenglobe.J’enveuxpourpreuvelesoutilsdecélébrationquilevéhiculentetquil’ontreprisassezmas-
sivement.Lesprincipauxwebzinesutilisentceterme:Stonerrock.comauCanadaetStonerRockRulesenItalie.
RoadburnauxPays-BasquisedéfinitentantqueOnlineStonerRockZinetandisquelesAllemandsdeMonster
Mags’affichentcommeTheGermanStonerRockMag.EnFrance,lesiteZoopaLoopproposeuneStonerDoom
Letter,alorsquePsycoticS.T.s’affichecommeunsitedestinéàpromouvoirle«stonerrock»15.Danstousles
cas,aucundecessitesn’établitunedéfinitionfigéedecequ’ilentendpar«stonerrock»,oùplutôt,ilétablit
unedéfinitionquiluiestpropre,maisdenaturesuffisammentlargepourparveniràatteindreunconsensus.
Onpeutàcetitrepostulerqu’ils’agitlàderéels«entrepreneurs»delabellisation(Becker,1985).Cesont
cesoutilsdecélébration,dontlesacteursontdéveloppéungoûtpourlegenre,quiaccordentounoncette
qualitéàungroupeouàunlabeldedisquesparladélimitationdesonchampesthétique.Uneprésence
accruedechroniquesdisquesd’unmêmelabeldansplusieurssites«stoner»donneàpenserqu’ilsesitue
plutôtdanscettemouvance.Idempourlesgroupes.Celaestd’autantplusvraiquepeudelabelss’affichent
aussiouvertementquenelefontlesoutilsdecélébrationentantquespécialistesdu«stonerrock».Comme
nousallons levoir, l’implantationet ledéveloppementdecegenremusical s’estessentiellementarticulé
autourd’unpetitnombred’acteursenFrance.

Lesacteursdudéveloppementdu«stonerrock»enFrance
Parmilesacteursdel’échantillon,cinqd’entreeuxdéclarentquele«stonerrock»lesatouchésparl’in-
termédiaired’undisque,lesixièmeparunclipvidéoetledernierparlabeautéenivranted’unepochette
dedisquesparuedansunerevuespécialisée.Lacapturedescorpss’estdoncopéréesensitivementparla
pratiqueauditiveetvisuelle.

Lesacteursontunemoyenned’âgede30ans(écartde23à45ans).Enprincipe,ilsontdécouvertlerock
entre12et13ans,donclargementavantdedécouvrirle«stonerrock».Tousfontétatd’unedisposition
préalablepourlerockàtendancedure.L’écrasantemajoritéd’entreeuxadécouvertle«stonerrock»dans
lapremièremoitiédesannées90(ilsnesavaientpasalorsqueleurmusiqued’électionétaitcequ’onallait
appeler«stonerrock»).Ilspossèdentenmoyenneunecentainededisquesdecegenre,cequienfaitdes
consommateurshonorables.Enoutre,ilssontparticulièrementfriandsdefanzinesoudewebzinesdédiésau
«stonerrock».



52                 

Vo
lum

e!
 2

00
2 

- 1

Quatred’entreeuxhabitentlacapitaleousabanlieue.Deuxhabitentunecapitalerégionaledel’esttandis
queledernierhabitedansunepetitevilledusud-ouest.Quatresontcélibataires,deuxviventenunionlibre.
Unseulestmarié.C’estaussi le seulàavoirunenfant.D’unpointdevuescolaireetprofessionnel, l’un
d’entreeuxàunniveauBEP,deuxautresontunniveaubac,troisontunniveaubac+2àbac+3etledernier
aunniveaubac+5.QuatrefontpartiedelaPCSdesemployés,l’und’entreeuxdecelledesprofessions
intermédiaires,unautreestouvrierqualifiéetledernierestdemandeurd’emploi.Ilssontissusdefamilles
dontlechefdefamillefaitpartiedelacatégoriedeschefd’entreprisepourdeuxd’entreeux,decelledes
cadrespourdeuxautres,desemployéspourdeuxautresencoreetdesprofessionsintermédiairespourle
dernier.Lescaractéristiquessocialesdégagéesparl’ensembledecesélémentsapparaissenttrophétérogènes
pourendégagerunquelconquepostulatdéterministe.

Suruneéchelleallantde1à10,lesindividusdel’échantillonévaluentl’amourqu’ilsportentau«stoner
rock»majoritairementàsanotationmaximale(minimumà8).Au-delàdel’attributiond’unenote,comme
souventlorsqu’ils’agitd’évoquersonamourpourunobjetprécis,levocabulairevientàmanquer.Onaime,
onadoreunpointc’esttout.Usageduperformatif.Onaimeleplaisirqueprocurecettemusique,qu’on
lajoueouqu’onl’écoute.Onapprécieplusprécisémentlessonsgrasetfuzzquiysontdéveloppés.Onest
sensibleàlaqualitéetàlafacilitédesrencontresinterindividuellesàl’intérieurdecemonde.Legoûtpour
ungenremusicalestmanifestementdifficileàmettreenmotscarrelevantdefacteursmultiples.C’estsim-
plementcequifait«vibrer»,«triper»,«délirer»,selonlesverbesdescriptifsenusage.Fortheureusement,
lesacteurssontnettementplusexpliciteslorsqu’ils’agitd’évoquerlesmanièresqu’ilsontd’aimerle«stoner
rock».

Effectivement,desimpleusagersdelamusique,lesindividusdel’échantillondéclarentavoirprogressive-
mentéprouvélebesoinetl’enviedes’investirdansle«stonerrock».Lepassageaufairetraduitainsileur
amourpourcegenremusical.Letempsconsacréàcesactivitésreprésentequatreàsixheuresdetravailjour-
nalierensemaine,voiredavantagependantlesweek-ends.Celareprésenteincontestablementuninvestisse-
menttrèsimportant,étantentenduquecesacteursexercentsouventuneactivitéprofessionnelleàtemps
plein.Enoutre,ilapparaîtqu’ilsneselimitentpasàuneseuleactivité,allantquelquefoisjusqu’àoccuper
quatretypesd’activitésdifférentesdanslechamp«stoner».

Cet investissementcomporteévidemmentunecontrepartie.Lesacteursdéclarentenretirer souventune
grandesatisfaction,voiredubonheur.Satisfactiond’entretenirdesrapportshumains,d’avoirquantitéde
contacts,d’êtreautonomedansseschoixartistiques.Cesactivitésapparaissentcommedesmoteursexisten-
tiels.Parmielles,ondénombrepourl’essentiel,lapratiquedegroupe,ladirectiondelabels,lagestionde
cataloguesdedistribution, larédactiond’articlesetd’interviewsdansdesfanzinesoudeswebzinesqu’ils
peuventéventuellementéditereux-mêmes,l’animationd’émissionsradio,l’organisationdeconcertsetde
tournées.Analysons-lesdansledétailsurunmodediachronique.

Lesactivitésconstitutivesdu«stonerrock»enFrance
Unevisionglobaledecesactivitésestproposéedansleschéma1.Onpeutyvoirquelapremièreactivité
«stonerrock»enFranceprovientdel’initiativedugroupenancéienCarn.Début1996,ilenregistreson
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premieralbumenAngleterre.Bienqu’ilsesituedansuncourantmusicalnonencoreidentifiéenFrance
parlesmédias,legroupeestsélectionnécourant97pourreprésenterlaLorraineauPrintempsdeBourges.
LegroupeéprouvenéanmoinsdesdifficultésàtrouverdesconcertsenFrance.Illuiestainsiplusfaciledese
produireenItalieparexemplealorsquelespropositionsdelabelsdiscographiquesproviennentdelaSuisse
etdelaBelgique.Legroupedéciderademettreuntermeàsacarrièrefin1999avantqueneparaisseson
dernier albumauto-produit.Courant1997, le groupe lanceunenewsletter trimestrielle intituléeBison2
afindefaireunlienaveclesfansdugroupeetsurtoutdeprésenterleursinfluencesmusicalesenréalisant
desinterviewsdegroupesphares.Aprèsladissolutiondugroupe,deuxdesesmembres,principauxrédac-
teursdeBison2,selancentdansdenouvellesactivités.L’uns’investitdansl’organisationdeconcertsetde
tournéesexclusivement«stoner»avecl’associationAmpireBooking.L’autreprolongesontravaildecritique
enpubliantsesécritsdansKérosène,importantfanzineaurayonnementnationalàlaligneéditorialeplutôt
d’obédiencepunkrockethardcore,dansunerubriqueintituléeBrotherfabandthefamilystone.Ilréaliseun
travail similairepourVincebusEruptum, fanzine italiende langue anglaise, strictement « stoner », diffusé
internationalement.

LefanzineparisienSDZn’estpasexclusivementdédiéau«stonerrock».Pourtant,ilestlepremierfanzine
français(1997)àpublierdeschroniquesdisquesetdesinterviews«stoner»etce,aussibiendansl’édition
papierquedanssaversionélectronique.Sonresponsableaparailleursanimél’émissionNévroses,diffusant
quantitédegroupes«stonerrock»,surlesondesdeRadioPrimitiveàReimsentre1997et1999.

1998voitapparaîtrelegroupeparisienLowVibesayantàcejourpubliécinqminiCDsurlelabelWaterDragon.
Cedernieraétécréécourant1999parleproprebassistedugroupe.OutrelesdisquesdeLowVibes,lelabel
compteneufautresréférences,dontdeuxcompilationsprésentantdesjeunesgroupesémergentsdelascène
«stoner»mondiale.Lafonctiondecescompilationsestprimordialepuisqu’ellestiennentunrôleessentiel
dansleprocessusdereconnaissancedesgroupesquiyfigurentetdemanièresymétrique,dansceluidela
constitutiondugenremusical.Lelabelsedéclineégalementsouslaformed’uncataloguededistribution
parcorrespondance,accessibleenligneouparvoiepostale.Ilproposeplusd’unecentainederéférences
degroupesdumondeentier.UniqueensongenreenFrance,ilestdevenuuneréférenceincontournable–
lienentrelesproducteursdedisquesnedisposantpasdedistributionnationaleenFrance16etlesamateurs
–quelapressemusicalespécialiséecontinuecependantd’ignorer.

1999verrasecréerZoopaLoopenbanlieueparisienne.Defanzinepapier,ildeviendra,courant2000,unweb-
zineproposantdesinterviews,deschroniquesdisques,desnewsetdesliensversd’autresacteursdumonde
«stoner».C’estsensiblementlemêmeespritquianimesonhomologuePsycoticS.TdeGujanenGironde.Ce
dernierprésentetoutefoisl’avantagedel’âgedesoncréateurquipeutsepermettredetenirquelquespages
surlesdisquesfondateursdu«stonerrock».Cequiconstitueunavantagepédagogiquecertain.

1999toujours,verraapparaîtrelespremiersenregistrementsauto-produitsdesgroupesparisiensSpacePatrol
etLoadingData.Leleaderdecederniervientalorsdesubirunchocesthétiqueparlarencontreavecun
disque lors d’un séjour à SanFrancisco.Apriori, ce sont lesmusiciens qui sont les plus perméables au
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«stonerrock»enFranceaujourd’hui.Ilsseréunissent,créentdesgroupes17icioulàaveclaperspectivede
donnerdesconcertsetd’enregistrerdesdisques,voiredefairecarrière.

Chacundesacteursde l’échantillon identifieclairementtous lesautres.Pourautant, ilest impossiblede
parlerd’uneorganisationréticulaireàéchellestrictementnationale.L’audiencetropréduitedu«stoner
rock»exigedesrapportstransnationaux.Lesactivitésanalyséessesituentmajoritairementdansunepers-
pectivemarchande.Mêmeàdimensionsouventtrèsmodeste,dontl’ambitionserésumequelquefoisàéqui-
librerlesfraisdeproduction,ellesproposentdevendrelefruitdeleurtravail:fanzines,disquesouencore
prestationsscéniques.Seulsleswebzinessesituentdansdesrapportsnonmarchands.Toutesontcependant
besoindesautrespourleurinsufflerunedynamique.Leslabelsontbesoindeswebzinespourchroniquer
leurs disques. Les disques ont besoin d’être distribués. Les groupes dont les disques sont distribués ont
besoindesorganisateursdeconcerts.Lesorganisateursdeconcertsontbesoindechroniquesdisquespour
organiser leurpromotion.Toutcomme lesdistributeurs, etc.Ainsi, les servicesproposéspar chacundes
acteurssontessentiellementidentifiéscommeunmoyendedonneruneprolongationàleurspropresacti-
vités.Lesliensréticulairesontdoncuneexistencemanifestemaislâche.Lesacteursdu«stonerrock»en
Francevisentavanttoutàassurerledéveloppementdeleurpropreactivité.Laperspectivedeconsolider
ceréseaun’ad’ailleurspourl’instantaucunsens,tantqueleterritoirenationalneserapasquadrilléplus
efficacement.End’autrestermes,letravailconsisteàtoucherdenouveauxamateursqui,àleurtour,devien-
drontacteursculturelsouaumoinslaudateursdu«stonerrock».Lespotentialitésdumarchédoiventdonc
êtreélargies.

Acestadededéveloppement,aucunedesactivitésobservéesn’estenmesuredepermettreàleursprotago-
nistesd’envivre.SeullelabeletdistributeurWaterDragon,dontlemarchéestleplusdéveloppédel’échan-
tillon,vientd’entamerdesprocédurespourdonneràsesactivitéslecadred’unemicro-entreprise.Lesautres
fonctionnent sous régimeassociatifouhors cadre juridique.Globalement, ces activités restent confinées
danslasphèredesinitiésplutôtqu’ellesnesesituentauseind’unmarchééconomiqueouvert.

Cerappelhistoriquepermetdecomprendrequ’ungenremusicals’épanouitdanslepaysagemusicald’un
payspareffetd’agrégation.Adéfautd’unrenfortmédiatique,legenremusicalenquestionsediffusede
procheenproche,sousl’influenced’objets,demédias,d’activitésetd’acteursquilesmobilisentetlesfont
fonctionner.Lemondedu«stonerrock»estdoncclairementengagédansuneperspectiveDIY,do-it-yourself,
héritéedupunk.Sapositionestcelled’unmédiateur.

Iln’yapasdegenremusicalsansmédiateurs
Legoûtpourungenremusicaln’estdoncpas«déjàlà»,maissedéfinit«encoursd’action,pourunrésultat
enpartieincertain»(Hennionetal.,2000).Cetteincertituderestecependantparticulièrementdélicatepour
ledéveloppementmêmedesactivitésquipeinentàtrouverleurpublic,lentàformer.Sonefficacitéestdonc
essentiellementconditionnéeparlacapacitédemédiationdesprimo-récepteurs.
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Aprèsquecesderniersaientététouchésparungenremusicalàlafaveurd’uncertainnombredemoyens
demiseàdispositiondelamusique(disques,radio,télé,fanzines,Internet…),ilsélaborentdoncàleurtour
desmoyensdemiseàdispositiondecettemusiqueendirectiond’autrespersonnes.Ensespécialisantdans
ungenremusicalcommele«stonerrock»,l’acteurdel’échantillon«favorisel’élaboration[…]d’unsavoir
approfondisurlesobjets,etl’apparitiond’undésirdetransmissiondecesavoirquilégitimesapassionet
démontrelagrandeurpersonnelledel’individu»(Leveratto,2000).Onassistedoncaupassaged’unétat
d’amateuràceluid’acteurculturelavecenfiligranelafiguredumédiateur.

Le«stonerrock»nesemblepasconnaîtred’engouementparticulierpourl’instantenFrance.Riennele
justifieraitaprioripuisquelapressemusicalenationaleluiréserveuntraitementderelégation18compara-
tivementauxautresgenrestraités.Or,onsaitl’importancequerevêtentlesmédias,notammentlapresse
écritenationale,danslaformationdesgoûts(Brandl,1999).Hormisquelquesarticles,interviewsetchroni-
quesdisquessporadiques,le«stonerrock»nedisposequedusoutiendesesmilitants-médiateurslesplus
acharnés,avec lesoutilsdécritsplushaut,etdont le rayonnementmédiatiquereste largement limitédu
faitd’unepuissancedediffusionnonindustrielle.Danscesconditionsle«stonerrock»estcondamnéàla
marge.CemécanismeestdécritparNorbertEliasqui,traitantdeMozart,faitleconstat,aisémenttransféra-
bleànotreobjet,quesiungenremusical«outrepasselecanondugoûtartistiqueprédominant,ilréduit
dansunpremiertempsseschancesd’obtenirunéchoauprèsdupublic»(Elias,1991).

Certainsacteursdel’échantillonsemblentdéplorercettesituationetattendent ledéferlementd’unphé-
nomène–qui,àl’instardeNirvanapourle«grunge»–conféreraunereconnaissancemondialeau«stoner
rock»etdanslemêmetempsdynamiseraleursactivités19.Al’inverse,d’autresespèrentqu’ilresteraune
musiqueexclusivementunderground,nonentachéed’aspectscommerciauxtropoutranciersquidiminuerait
sonintérêtetauraitpoureffetd’accélérersondéclin.Ilseraithasardeuxdespéculersurledéveloppement
économiqueetmédiatiquedu«stonerrock»enFrance,voiredanslemonde.Salégitimationnes’exerce
paspourl’heuresurlevolumedesventesdedisques,maissurlacapacitédesmédiateursàfairepartagerleur
passionetàmettreenplacelesconditionsdesadiffusion.

CommelerappelleAntoineHennion,lamusiquenepeutse«produirequ’ens’appuyantsursesdévelop-
pementstechniquesetmarchands»(Hennionetal.,2000).L’attachementàlamusiqueenplus,cescondi-
tionssontégalementrequisespourledéveloppementd’ungenremusical.DansleprolongementdeMichel
Callon,onpeutrajouterqu’ungenremusicalest«toujoursproduitlocalement,et[son]transportdépend
dutransportdesdispositifsmatériels,humains,techniquesauxquels[ilestattaché]»(Callon,1999).Tou-
tefois, le technique et l’économiquene contiennent pas intrinsèquement une capacité de rayonnement
dynamique.C’estlemédiateur,représentéparlesfiguresdel’amateuretdel’acteurculturelquienestle
dépositaire.C’estleprocessuscontinudemédiation,soutenuparl’amourd’ungenremusical,quimobilise
lesconditionstechniquesetmarchandespourlesrendreaccessiblesàd’autres.C’estégalementceprocessus
quiorganiselesrencontressensoriellesaveclegenremusical.C’estaussiluiquiorganiselesliensréticulaires
nécessairesàsondéveloppement.C’estencoreluiquiparvientàtraduiresonamourpouruntypedemusi-
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quedansuncertainnombred’activitésproductricesd’objets.Lafiguredumédiateurtientdoncsimultané-
mentdansl’action,unrôledéterminantdanslaformationetl’évolutiondesgoûtsd’autresamateurs,mais
égalementdanslaconstitutiond’ungenremusical.

Notes

1JeremercievivementSandraChallinpoursesconseilsetlarelecturedecetarticle.
2Parmonde,ilfautentendre«leréseaudetousceuxquisontnécessairesàlaproduction»decemonde.
3Parmiceuxayanteuuneinfluenceréellesurlascènemondialeonpeutciter:SergeGainsbourg,MetalUrbain,Jean-
MichelJarreetplusrécemmentlesgroupesAiretDaftPunk.Maispeut-onréellementencoreparlerderockpour
lestroisderniersexemples?

4 Genre musical apparu en 1968 en Grande-Bretagne. « Issu du blues-rock anglais, le hard rock […] est axé sur
la grandiloquence et la puissance sonore, avec des groupes phares comme Led Zeppelin ou Deep Purple ».
Rabasse(E.),«Hardrock»,inAssayas(M.),Dictionnairedurock,RobertLaffont,Paris,2000,p.755.

5Genremusicalapparuen1969enGrande-Bretagne.Ils’appuiesurdesguitaresélectriquessouventaccordéesunou
plusieursdemi-tonsau-dessousdelanormale,engénéralfroidesetlourdes.Ilnedéploiepaslamêmeexubérance
quelehardrock».L’initiateurdecestyleestlegroupeBlackSabbath.Rabasse(E.),«Heavymetal»,inAssayas(M.),
op.cit.,p.778.

6Genremusicalapparuen1965surlaCôteOuestdesEtats-Unis.Ildésigne«lamusiquecrééeparlesgroupescalifor-
niensqui,sousl’influenceduLSD(acide)etd’autresdrogueshallucinogènes,poussèrentlerockversdesformes
d’expérimentationetd’improvisationnouvelles».SespremiersreprésentantssontGratefulDead,Janis Joplinou
encorelesDoors.Assayas(M.),Eudeline(P.),«Acidrock»,inAssayas(M.),op.cit.,p.8-9.

7Référencelapluscitée.
8Genremusical apparuen1965puis,dansuneacceptionplus large, en1976auxEtats-Unis avantdedémarreren
Grande-Bretagnesoussaformelapluscélèbre.Leterme«qualifieunrockdélibérémentsauvageetanimal»dont
lecaractèremédiatiqueetrévolutionnaireestsurtoutredevableauxSexPistols.Assayas(M.)etal.,«Punkrock»,in
Assayas(M.),op.cit.,p.1484-85.

9Le«grunge«estunmot-symbole«inventé»parlelabelSubPopverslafindesannées80.Ildésigneàlafoisunsonde
guitaretrèssaleetunlookdépenaillé.LesreprésentantsemblématiquesdececourantsontlesgroupesGreenRiver,
Mudhoney,TadetsurtoutNirvana.Potts(E.),«Grunge»,inAssayas(M.),op.cit.,p.724.

10MonsterMagnet(1992)estalorssurCarolineRecords,unlabel«grunge»,KyussestsurDaliRecords(1992),sous-
divisiondeChameleonMusicdistribuéparElektra.Sleep(1992)etCathedral(1991)sontalorstousdeuxsurEara-
che,labelplutôtorienté«deathmetal-grind»etTheObsessedestsurlamajorColumbia-Sony.

11LegroupeaméricainGoatsnakeaffichetextuellementetnonsanshumour,n’utiliserexclusivementquedesriffsde
BlackSabbath:«GoatsnakeusesSunnAmps,GibsonGuitars&BassesandSabbathRiffsexclusively,becausethey
wantthebest».Goatsnake,«I»,Man’sRuinRecords,1999.

12Mouvementcinématographiqueaméricainnéaudébutdesannées70.Ilsesitueenmargedesstudioshollywoodiens
parsaproductiondefilmsréalisésparetpourdesNoirsdanslebutdebriserlareprésentationnégativedel’homme
noiràl’écran.

13Atitre,d’exemple,laterminologie«grunge»aétéinventéeparBrucePavitt,l’undesdeuxfondateursdulabelSub
Popparquicegenremusicalestarrivé:«J’avaisbesoind’uneaccrochepourprésenterledisquedeGreenRiver[…]
commeilss’habillaientcommedesclodosetqueleursondeguitareétaittrèssale,j’aicherchéunmotquisymbolise
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toutça.Grungesonnaitjuste…».Gil(A.),«Grunge»,inPlougastel,(Y.),sousladir.,LeRock.Dictionnaireillustré,
Paris,Larousse,1997,p.171-172.

14Outrelesseptindividusdel’échantillon,laquestiondel’originedecetteterminologieaégalementétésoumiseàsix
acteursinfluents(musiciensetlabels)delascène«stoner»danslemonde:deuxaméricains,troisitaliensetune
allemande.

15EnAmériquedunord,lesprincipauxdistributeurscommeMeteorcitysuggèrentàleursclientsdisquaires,parmail,de
créerdesbacsstonerrockpourfaciliterl’identificationdesgroupesappartenantàcegenreetéviterqu’ilsnesoient
noyésdanslessectionsrock,punketmetal.

16Seulsleslabels«stoner»lesplusimportantscommel’américainMan’sRuin(quiacessésesactivitéscourantaoût
2001,pourcausedefaillite)etlesbritanniquesRiseAboveparexemple,sontdistribuésnationalementparWagram.
Hormislesgroupesdeceslabels,etceuxbénéficiantdusupportd’importantesmaisonsdedisques,lamajoritédela
production«stonerrock»restedifficilementaccessibleenmagasins.Onassistedoncàunphénomèneoulesoutils
decélébrationconseillentdesdisquesdontl’amateurpotentielnepourrapasfairel’acquisition.C’estpourtenter
d’inversercefonctionnementques’estcrééWaterDragon.

17SontainsiapparusrécemmentlesgroupesBlackstone(Paris),Glowsun(Lille),EonMegahertz(Antibes).
18Lemagazine lemieuxpourvudanscedomaineest incontestablementHardN’Heavy.D’autresmagazinescomme

Rock’n’Folk,RockHard,HardRockMagazineouRages’yessaientdetempsàautre,maissansréelleforcedeconviction,
notammentàlafaveurdelasortied’unalbumbénéficiantd’unfortsupportpromotionneldesamaisondedisques.

19Aveclerisquecependantdevoircesactivitéssupplantéesparlapuissanceéconomiquedesindustriesculturelles.
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Discographie,fanzinesetsitesInternet

Discographierécentedesgroupesfrançaiscités
Carn,«Goodtimin’…Wrongplace»,SupanaturalRockRecords,2000
LoadingData,«Frenchman,Nevada»,KokopelliRecordings,2001
LowVibes,«Psychictravel»,WaterDragonRecords,2001
SpacePatrol,«Secretsoundsofthespaceways»,Autoproduction,2001

Discographiedesautresgroupescités

Groupesetalbumsparquile«stonerrock»s’estétabli:
Cathedral,«Forestofequilibrium»,Earache,1991
Kyuss,«Bluesfortheredsun»,DaliRecords,1992
MonsterMagnet,«SpineofGod»,CarolineRecords,1992
Sleep,«Sleep’sholymountain»,Earache,1992
TheObsessed,«Thechurchwithin»,Columbia,1994

Lespèresfondateurs(discographieindicative)
BlackSabbath,«BlackSabbath»,Vertigo,1970
BlueCheer,«VincebusEruptum»,Philips,1968
Cream,«Wheelsoffire»,Polydor,1968
DeepPurple,«DeepPurpleinrock«,EMI,1970
GrandFunkRailroad,«Ontime»,CapitolRecords,1969
Hawkwind,«Insearchofspace»,UnitedArtists,1971
LedZeppelin,«LedZeppelin»,Atlantic/WEA,1969
PinkFloyd,«Meddle»,EMI,1971

Lesprolongateursdel’entre-deux(discographieindicative)
Candlemass,«Epicusdoomicusmetallicus»,BlackDragon,1986
Melvins,«Glueyporchtreatments»,AlchemyRecords,1986
Pentagram,«Daysofreckoning»,NapalmRecords,1987
SaintVitus,«SaintVitus»,SST,1984
Trouble,«Psalm9»,MetalBlade,1984

Compilations«stonerrock»
«BurnOneUp.Musicforstoners»,RoadrunnerRecords,1997
«GreatestHits.Vol.1»,WaterDragonRecords,2000
«TheMob’sNewPlan»,WaterDragonRecords,2000
«StoneDeafForever»,RedSunRecords,2000
«WelcometoMeteorcity»,Meteorcityrecords,1998
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Groupesetdisques«stonerrock»actuels(discographiesélective)
AlabamaThunderPussy,«Rivercityrevival»,Man’sRuinRecords,1998
DeadMeadow,«DeadMeadow»,TolottaRecords,2000
ElectricWizard,«Dopethrone»,RiseAbove,2000
FuManchu,«Theactionisgo»,MammothRecords,1997
Goatsnake,«I»,Man’sRuinRecords,1999
Lowrider,«Odetoio»,Meterocity,2000
Nebula,«Tothecenter»,SubPop,1999
QueensOfTheStoneAge,«R»,InterscopeRecords,2000
Solace,«Further»,Meteorcity,2000
SpiritCaravan,«Jugfullasun»,TolottaRecords,1999
SpiritualBeggars,«MantraIII»,MusicForNations,1998
TwinEarth,«Blackstarsinasilversky»,BeardOfStarsRecords,2000
Unida,«Copingwiththeurbancoyote»,Man’sRuinRecords,1999
ViajeA800,«Diablorotodë…»,AloneRds/CustomHeavyRds,2001

Fanzinespapier
«Brotherfabandthefamilystone»inKérosène,Pôledesmusiquesactuelles,20,rueBlandan,54000,Nancy
VincebusEruptum,ViaChiavella24/11,17100,Savona(Italie)

SitesInternetcités
Groupes
Carn,http://come.to/carn
LoadingData,http://www.loadingdata.org
LowVibes,http://members.tripod.com/lowvibes
SpacePatrol,http://multimania.com/spacepatrol

Labeletdistributeur
WaterDragonRecords:http://welcome.to/water_dragon

Netzinesfrançais
PsycoticS.T.,http://stonerock.free.fr
SDZ,http://www.multimania.com/sdz
ZoopaLoop,http://come.to/zoopaloop

Netzinesinternationaux
StonerRockRules(Italie),http://www.freeweb.org/freeweb/StonerRockRules/index2
StonerRock.com(Canada),http://www.stonerrock.com
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